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FRITZ GRIEBEL

UND DIE SUCHE NACH
HARMONIE UND FORM

IM MEDIUM SCHERENSCHNITT

ANTJE BUCHWALD

,Das Schénste aber war, dass man mit Pa-
pier und Schere zaubern und phantasieren
konnte, wie in keiner anderen Technik sonst.
So entstanden — wohl auch durch den Hang
zur Abstraktion — Blétter, die in neuer Weise,
die schénen und heiteren Gebilde friiherer
Jahrhunderte fortsetzen.” (Fritz Griebel)

Der Maler und Grafiker Fritz Griebel (1899-
1976) fand schon in Kindertagen zu seinem
kiinstlerischen Ausdrucksmittel — dem Sche-
renschnitt. Dieses grafische Medium — einzig
bestimmt durch das Gestaltungselement der
Konturlinie, des Umrisses —, erméglicht eine
Reduzierung auf das Wesentliche in der
kiinstlerischen Darstellung. Anliegen des
Aufsatzes ist erstmals Fritz Griebels lebens-
lange Suche nach elementaren Darstellungs-
formen in seinem kinstlerischen Schaffen

Abbildung linke Seite

Vogelpredigt, Schwarzschnitt des HI.Franziskus,
20x26cm, 1920

Kleine Abbildung rechte Seite

Phantasiestiick, WeiBschnitt, 21x15cm, ca. 1920
Grof3e Abbildung rechte Seite

Blumenvase, Schwarzschnitt, 33x23cm, 1923
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mithilfe des Scherenschnitts aufzuzeigen.
Dartber hinaus werden seine Schnittbilder
kunsthistorisch in die internationale Bewe-
gung des Neuen Klassizismus eingeordnet.
Obwohl er sich auch in anderen kiinstler-
ischen Ausdrucksmitteln wie Aquarell- oder
Olmalerei betétigte, entwickelte er seine
kunstlerische Position zuerst im Medium
Scherenschnitt. Hiermit belebte Fritz Griebel
es nicht nur technisch, sondern auch inhalt-
lich neu. So verwundert es nicht, dass bei
der Archivierung 2006 des im Familienbesitz
befindlichen kiinstlerischen Nachlasses die
Scherenschnitte quantitativ mit tber 1000
Schnittbildern die gréRte Gruppe bilden,
neben 405 Aquarellen, 176 Olgemélden, 77
Lithografien und 80 Kreidezeichnungen.”

Das Medium Scherenschnitt — Ein kurzer
Uberblick

China, das um 105 n. Chr. die Papierherstel-
lung erfunden hatte, wird haufig als Ur-
sprungsland des europdischen Scheren-
schnitts angesehen. Neuere Forschungen
vermuten hingegen, dass sich die euro-
paische Scheren- oder Papierschnittkunst
aus dem seit dem 8. Jahrhundert nachweis-
baren dekorativen Lederschnitt orientalischer
Bucheinbande entwickelt hat.?)

Uber Persien gelangte der Buchpapierschnitt
an den Hof Konstantinopels. Hier verselbst-
standigte sich diese zweckgebundene Tech-
nik zum freien Schnittbild, das ornamental
gepragt war. Neben Reisemitbringseln war
es vornehmlich der lebhafte Orienthandel
Venedigs und spater Amsterdams, der den
Papierschnitt nach Europa brachte.

Dort bildeten sich um 1600 die Technik des
Weif3- und um 1800 die Technik des
Schwarzschnitts heraus. Konstituierend fur
den Weillschnitt ist neben der Verwendung
weillen Materials die konturierte Miniatur
sowie das die Flache auflésende Ornament.
Das Themenrepertoire reichte von
Herrscherportrats, See- und Landschaftsdar-
stellungen Uber Blumenvasen bis hin zu
Jagdszenen sowie Architekturstiicken. Durch
Binnenschnitte und Messerstrichelungen
wurden hierbei plastische Wirkungen erzielt.
Haufig wurden die Schnittbilder in Sammelal-
ben oder Stammbuichern (alba amicorum)
aufbewahrt. Von dem meist figlirlichen
Weilschnitt ist das Spitzenbild zu unterschei-
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Abbildung unten
Jagd- und Kampfszene vor 1920, Schwarzschnitt, 8x6cm
Abbildung oben
Kopfkanne und Kopf, Schwarzschnitt, 31x23cm, 1929
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den. Diese Andachts- und Gedenkbilder
zeigen in der Bildmitte eine gemalte Mini-
atur, die von einem ornamental geschnit-
tenen Rahmen eingefasst ist.

Die um 1760 von England und Frankreich
Ubermittelte Portratsilhouette gehdrt zur
Technik des Schwarzschnitts und wird
allgemein mit dem Medium Scherenschnitt
assoziiert. Der Schattenriss, wie die
Portréatsilhouette auch genannt wird, ist
allein durch Kontur und Flache bestimmt.
Erst mit dem Aufkommen der Genre- und
Landschaftssilhouette traten wieder, wie
beim WeilRschnitt, Binnenschnitte auf. Zu
Beginn aber war unter einer Silhouette,
die nach dem franzésischen Generalkon-
trolleur der Finanzen, Etienne de Silhou-
ette, benannt wurde, die Fixierung eines
ephemeren Schattenprofils mittels der
Umrisslinie gemeint. Verschiedene Fakto-
ren trugen um 1770 dazu bei, dass die
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Silhouette zu dem Zeitvertreib der gebil-
deten Oberschicht avancierte: Durch Aus-
grabungen in Herculaneum seit 1738 und
Pompeji seit 1748 entflammte eine erneute
Antikebegeisterung, welche die Silhouette
in die Nahe antiker schwarzfiguriger Va-
senbilder und Munzprofile rickte. Hinzu
kam das aufkommende burgerliche Selbst-
bewusstsein, das nun auch nach dem
Portrat verlangte, welches auf diese Weise
auch kostengunstiger herzustellen war als
eine Miniatur. Des Weiteren ist die Begeis-
terung fur Phrenologie zu nennen, nach
der geistige Eigenschaften an der Kopfform
ablesbar seien sowie fiir die Physiognomik,
nach der der Charakter eines Menschen
sich in seinem AuReren wiederfinde. Diese
Aspekte trugen wesentlich zur Verbreitung
der Silhouette bei, galt sie doch als wahr-
haftig, als objektiv. SchlieRlich ist noch ein
kunsttheoretischer Aspekt zu nennen: Um

Abbildung oben

Maske, Schwarzschnitt, 23,5x22cm, 1936
Abbildung unten

Satyr mit Gefal8, Schwarzschnitt, 46x33cm, 1934

1770 und 1800 war das Motiv der Erfindung
der Zeichenkunst nach der Naturalis historia
Plinius d. A. sehr popul&r.® Es schildert, wie
die Topfertochter Dibutadis den Schatten
ihres Geliebten nachzeichnet. Hiermit wurde
der Vorrang der Linie, den viele Klassizisten
vertraten, historisch gerechtfertigt. Erst mit
dem Aufkommen der Fotografie um 1860
sank das Interesse an der Silhouette.

Von den kindlichen Anfédngen und der
Ausbildung zum bildenden Kiinstler in
Niirnberg und Berlin

Uberblickt man Fritz Griebels Scheren-
schnitt-CEuvre, so wird deutlich, dass er alle
Techniken wie Weil3- und Schwarzschnitt,
Spitzenbildschnitte und Gattungen wie
Portrat- und Genresilhouette anwandte und
beherrschte. Er entdeckte das Medium Sche-
renschnitt zu einer Zeit, als es in der
Offentlichkeit wieder eine stirkere Resonanz
erfuhr. Besonders durch die Wertschatzung
der Expressionisten fir Linol- und Holz-
schnitt, der dhnliche &sthetische Wirkungen
erzielte, erlangte der Scherenschnitt zwi-
schen 1890 und 1920 eine Renaissance.?
So wurden beispielsweise wahrend des
Ersten Weltkrieges Feldpostkarten oder fir
diverse karitative Zwecke Postkartenserien
mit Scherenschnitten gedruckt.5 Schon als
Kind hatte Fritz Griebel Portratsilhouetten
der Eltern und Geschwister geschnitten.
Ruckblickend berichtet er: ,Wahrend des
ersten Weltkrieges erschien eine schmale
Geschichte des Scherenschnitts, die meine
eigenen Versuche férderten."®) Hierbei kann
es sich nur um die von Martin Knapp 1916
herausgegebene Publikation Deutsche
Schatten- und Scherenbilder aus drei Jahr-
hunderten handeln. Hier dirfte Fritz Griebel

1) Vgl. Birgit Rauschert: Hommage fiir Fritz Griebel — seine
Scherenschnitte bezaubern bis heute. In: Frankenland.
Zeitschrift fiir Frankische Landeskunde und Kulturpflege,
Jg. 59, H. 2 (2007), S. 119-128, hier S. 119.

2) Vgl. Adolf Spamer: Das kleine Andachtsbild vom XIV. bis
zum XX. Jahrhundert. Miinchen: Bruckmann 1930, S. 70-
84 sowie Sigrid Metken: Geschnittenes Papier. Eine Ge-
schichte des Ausschneidens in Europa von 1500 bis heute.
Minchen: Callwey 1978, S. 11.

3) Vgl. Robert Rosenblum: The Origin of Painting: A Problem
in the Iconography of Romantic Classicism. In Art Bulletin,
Vol. 39, No. 1 (1957), S. 280-294 und Hans Wille: Die
Erfindung der Zeichenkunst. In: Beitrdge zur Kunstgeschichte
(1960), S. 279-300.

4) Vgl. Metken 1978, S. 138.

5) Vgl. Stadtgeschichtliche Museen Nirnberg (Hg.): Fritz
Griebel. Scherenschnitte 1920-1965. Ausst.-Kat. Nurnberg:
Hans Carl 1980, S. 23 f.

6) Fritz Griebel: Papierschnitte. In: Akademie der bildenden
Kunste in Nirnberg (Hg.): Akademie der bildenden Kiinste
in Nurnberg (Broschire). Ntirnberg o. J. (1954), unpaginiert.
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auch zum ersten Mal die skurrilen Schnitt-
bilder Rudolf Wilhelm von Stubenbergs
(1643-1677) abgebildet gesehen haben.”)
Nicht nur thematisch, sondern auch stilistisch
wirkten sie inspirierend auf den jungen
Kinstler. So nehmen seine WeilRschnitte
Stubenbergs Stilmittel des Verwebens von
Tieren und mythologischen Figuren mit Laub-
werk auf. Aus diesen Figuren, die bei Fritz
Griebel entweder auf Asten sitzen oder aus
dem Laubwerk zu wachsen scheinen, sollten
sich mehr als 30 Jahre spéater seine schwe-
benden Figuren und Zeichen entwickeln.

Seit dem Verlassen des Gymnasiums nach
der sechsten Klasse besuchte Fritz Griebel
die Kunstgewerbeschule in Nirnberg.®)
Das 1917 begonnene Studium der Buch-
kunst und Grafik bei Rudolf Schiestl (1878-
1931) konnte er auf Grund des Ableistens
von Kriegsdienst in Nurnberg erst wieder
1919 aufnehmen. Der Offentlichkeit bekannt
wurde Griebel zunachst durch Buchillustra-
tionen, die auch lobend von der Kritik erwahnt
wurden.?) So zeugen seine Silhouetten im
Buchlein Gottesgarten'® von 1922, in wel-
chem alte Liedtexte mit Scherenschnittbildern
Griebels korrespondieren, von einer innova-
tiven Bildsprache. Seine Mariendarstellungen
situiert er in eine eigenwillige Flora und
Fauna, die Linienflihrung ist zuweilen barock-
verschnorkelt. Die Schnittbilder lassen keine
Assoziationen des Biedermeierlichen, die
haufig im Kontext mit dem Medium auftau-
chen, erkennen.

1922 war auch das Jahr, in dem Fritz Griebel
sein Studium zusammen mit seinem Freund
Georg Holl in Berlin an der Hochschule fur
bildende Kiinste fortsetzte, wo Griebel
Meisterschiler von Hans Meid (1883-1957)
werden sollte. Beide Freunde Ubten sich
tagsliber im Scherenschnitt und zeigten sich
abends gegenseitig ihre Werke.")
Ruickblickend duRerte sich Griebel hierliber:
Lnteressant war uns immer mehr, dass durch
diese Technik die Frage des Umrisses, der
Silhouette, die bei jeder Komposition so
wichtig ist, geklart wurde.“ 12)

Abbildung linke Seite

Figurenkomposition, Schwarzschnitt, 20x27cm, 1940
Abbildung rechte Seite

Komposition aus Menschen und Tieren, Schwarzschnitt auf
griin getupftem Papier, 43x26¢cm, ca. 1960
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Hinwendung zur griechisch-rémischen
Antike — Die Findung des Inhalts und
der Form

Waren die Schnittbilder bis zu diesem
Zeitpunkt durch eine stérkere Zerkliftung
der Flachen und demzufolge einer hetero-
genen Kontur charakterisiert, andert sich
dies ab 1923. Darlber hinaus entdeckte
Griebel auch sein Thema, das seine Sche-
renschnittkunst bestimmen sollte. Wahrend
die Schnittbilder der ersten Werkphase
Themen der Bibel wie der Passionsge-
schichte, der Apokalypse, der Legende
sowie der Mythologie und der Volkssage
umsetzten, die er haufig in die Natur ver-
lagerte, in der einheimische und exotische

®

=

Baume in Ruhe oder stark bewegt ge-
schnitten sind, zeigen seine Schnittbilder
der zweiten Phase antikisierendes For-
mengut. Die Natur trat nun in den Hinter-
grund.

Seine Hinwendung zur Antike wird meist
mit Reisen nach ltalien seit 1924 und
dortigen Museumsbesuchen begriindet.'®)
Dies mag sicherlich eine Inspirationsquelle
Griebels gewesen sein. Doch konnte durch
umfangreiche Recherchen nachgewiesen
werden, dass seine Antikerezeption kunst-
historisch im Kontext der internationalen
Bewegung des Neuen Klassizismus um
1910 bis 1930 steht.') Die Bestrebungen
dieser Avantgardebewegung formierten
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sich bereits wahrend des Ersten Weltkriegs
in Frankreich und ltalien und breiteten sich
nach Kriegsende rasch aus, so dass in

Deutschland und England Parallelbewe-
gungen entstanden. Fihrende européische
Kinstler wie Picasso (1881-1971), Matisse
(1869-1954) oder Maillol (1861-1944) ent-
deckten das kulturelle Erbe der Antike als
ein fur sie bereicherndes Stilmittel. Grund-
legendes Merkmal dieses Neuen Klassi-
zismus war das Prinzip der stilistischen

Synthese — dem Ausgleich von Stilisierung
und Naturbeobachtung, von Ausdruck und
Harmonie. Arch&ologische Ausgrabungen
im spéten 19. und friihen 20. Jahrhundert
lenkten zudem das Interesse der Kunstler

O )

»W
A/
J,

>

auf frihe Formen antiker Kunst wie die
der etruskischen (8./7.-1. Jh. v. Chr.). Mit
der Rickbesinnung auf die Antike schufen
die Kiinstler einen Gegenpol zur
kriegszerstorten Welt. Dieses Ideal, die
Bewegung des Neuen Klassizismus, ba-
sierte auf der Nachahmung der gesamten
Antike. Sie fungierte als eine Kontempla-
tion einer hdheren, reineren und perfekte-
ren Realitat.

Mit dem Schnittbild Blumenvase aus dem
Jahr 1923 kindigt sich zum einen Fritz
Griebels Rezeption der Antike an und zum
anderen die zwei gro3en Themen seiner
Kunst: Aktdarstellungen und Stillleben.
Das auf der Vase befindliche Paar ist durch

®

Binnenschnitte akzentuiert, wobei die Kon-
turlinie fast skizzenhaft geschnitten ist. Blu-
men und Blatter des Strauf3es sind im Ver-
gleich zu friiheren Schnittbildern nicht einzeln
herausgeschnitten, sondern wirken fast wie
eine homogene Masse. Die Flache wird fur
Griebel bedeutender, die Binnenschnitte
werden wesentliches Gestaltungselement
und hiermit einhergehend wird die Kontur
einfacher, d.h. die Linie ist weniger belebt,
weist weniger Unterbrechungen auf.

Seit 1929 erscheinen in Griebels Scheren-
schnittkunst vermehrt Schnittbilder, die grie-
chische Theatermasken, Gotter und
Géttinnen, Skulpturenfragmente wie Torsi,
Kolossal- und Einsatzképfe, Vasen, Ampho-
ren, Kopfkannen, OlgefaRe in Form eines
Hahnes sowie Tiere wie Pferd, Hirsch, Hund,
Steinbock und Végel zeigen. Dies verdeut-
licht, dass Fritz Griebel jegliches antikes
Formmaterial nutzte, beginnend beim
Frihgeometrischen Stil (900-825 v. Chr.)
Uber die Fruharchaik (700-620 v. Chr.) bis
zum hohen Hellenismus (230-150 v. Chr.),
um seine Bildidee assoziativ zu formulieren.
Far ihn, wie fur die Vertreter des Neuen
Klassizismus, bestand kein Widerspruch
zwischen der griechischen Archaik und dem
Ideal der Klassik. Ab den 30er Jahren des
20. Jahrhunderts begann Griebel sich auch
intensiv mit den Aktdarstellungen Cezannes
(1839-1906) auseinanderzusetzen, die
ebenfalls vorbildhaft fur die Kinstler der
Avantgardebewegung waren. Zudem ent-
standen zahlreiche Gemalde und Zeichnun-
gen, welche die antikisierenden Schnittbilder
aufgriffen wie z.B. die Serie Kopien nach
der Antike aus dem Jahr 1933.

Nach Beendigung seines Studiums in Berlin
lieR sich Fritz Griebel 1927 in Heroldsberg
als freischaffender Kunstler nieder. Die
Kunstkritik reagierte auf die neue Werkphase
im Medium Scherenschnitt fast nur ableh-
nend. So lobte der Rezensent anldsslich
der Ausstellung 1933 im Erlanger Kunstver-

7) Die Scherenschnitte befinden sich in der grafischen Abtei-
lung des Germanischen Nationalmuseums Nirnberg.

8) Vgl. Heinrich Hohn: Fritz Griebel und seine Scherenschnitte.
In: Mein Frankenland, 2. Jg., Nr. 6 (1929), S. 236-247, hier
S. 239.

9) Vgl. z. B. Dekorative Kunst (1921), Deutsches Volkstums
(1922).

10) Verlag Der Bund: Nirnberg 1922 und 1929.

11) Vgl. Héhn 1929, S. 240.

12) Fritz Griebel 1954, unpaginiert.

13) Vgl. Stadtgeschichtliche Museen Niirnberg 1980, S. 34.

14) Vgl. Elizabeth Cowling, Jennifer Mundy (Hg.): On Classic
Ground. Picasso, Léger, de Chirico and the New Classicism
1910-1930. Ausst.-Kat. Tate Gallery. London: Millbank 1990.
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ein zwar Fritz Griebels traditionelle Portrat-
silhouetten und feingliedrige figurliche
Kompositionen, kritisierte jedoch seine
antikisierenden Schnittbilder: ,Was aber
sollen jene Kopfe mit ausgeschnittenen
Augenldchern oder die groben Stilleben
mit Friichten und Pokalen, Zweigen und
Masken, bei denen Linie und Flache jeg-
lichen Lebens ermangeln?“19)
Stellvertretend hierfir soll das Schnittbild
Maske von 1936 angefihrt werden. Das
horizontal in zwei verschieden grof3e Ebe-
nen unterteilte Bild zeigt in der ersten Zone
einen rémischen Einsatzkopf, der wie eine
griechische Theatermaske drapiert ist.
Entgegen der Tradition der Portrat-
silhouette gibt Griebel das strenge Profil-
bildnis zugunsten eines Dreiviertelprofils
auf. Der zur Seite geneigte Kopf ist deutlich
durch Binnenschnitte modelliert und wirkt
auBerordentlich plastisch. Zu der véllig
neuen Akzentuierung der Binnenschnitte
kénnte Griebel durch die attisch schwarz-
figurige Vasenmalerei inspiriert worden
sein, bei der die Umrisslinie der schwarzen
Figuren vor dem Brand in den Ton geritzt
wurden; diese Ritzungen werden von Grie-
bel durch Binnenschnitte ersetzt. Die aus-
geschnittenen Augen legen die weille
Farbe des Bildtragers frei, Griebel diirfte
sich hier an rémischen Bronzeskulpturen
orientiert haben, deren fehlende Augen
eine dhnliche asthetische Wirkung evoziert
haben. Die untere Zone zeigt verschieden
geformte Kruige, deren Flachen kaum ver-
ziert sind sowie ein Olgefal in Form eines
Hahnes.

Dieses Schnittbild verdeutlicht Fritz Grie-
bels radikal neue Formensprache, die sich
assoziativ mit dem Formenrepertoire der
Antike auseinandersetzt. Vergleichbares
wurde zu dieser Zeit im Medium Scheren-
schnitt in Deutschland nicht geschaffen.
Der Scherenschnitt wird bei Griebel zu
einem autarken kinstlerischen Ausdrucks-
mittel, das nichts mehr mit der laienhaften
Freizeitgestaltung des 18. und spaten 19.
Jahrhunderts gemein hat. Es ist bis heute
das Schicksal so manchen Kinstlers, der
avantgardistisch arbeitet, von der Kunst-
kritik zunachst mit Argwohn betrachtet zu
werden. Erschwerend fur Fritz Griebel
waren zudem die zeitlichen Umstande:
1933 wurde endgiiltig jegliche Avantgar-
dekunst von den Nationalsozialisten liqui-
diert.'® Zudem sank allgemein das Inter-
Abbildung linke Seite

Blétter und Bliiten, Grauschnitt auf grau getupftem Papier,
41x27,5, 1960

esse am Scherenschnitt in den spaten
20er Jahren des letzten Jahrhunderts.
Doch gab Griebel seine kiinstlerischen
Bestrebungen nie auf. Er arbeitete fiir sich
kontinuierlich an der Findung seines Form-
und Sinnzusammenhangs seiner Scheren-
schnittkunst weiter. So duferte er sich
denn auch folgendermaRen Uber die
Schnittkunst: ,[...] Der Scherenschnitt,
unter den Kindern der Kunst das allerletzte
und verachtete, obwohl Runge, Menzel
und Schwind sich auch um das Arme Ding
gekimmert haben, ist, wenn man es ein
wenig pflegt, voll heiterer Laune und Fan-
tasie und ist gar nicht so sentimental wie
man immer sagt. Was man von den an-
spruchsvollen Geschwistern, wie der Ma-
lerei, Bildhauerei, den graphischen Briidern
und Schwestern erwartet, gibt es nicht
her, aber es hat Eigenheiten, die die an-
deren nicht haben, nadmlich das gestrenge
Schwarz-Weil3, die Scharfe der Kontur
wie sie allein die Schere schneidet, dabei
diesen zarten Hang zum Plastischen mit
den feinen Schlagschatten auf dem
schneeweillen Papier. [...].“17)

Offentlich stellte er seine avantgardisti-
schen Schnittbilder seit 1925 nur noch
selten aus. Stattdessen verlagerte er sich
auf gebrauchsgrafische Zwecke, wie das
Schneiden von Scherenschnitten als Buch-
illustrationen, die zwar immer noch
qualitatsvoll waren, jedoch seine Innova-
tionen im Medium zurlickdrangten.

Auf Veranlassung des Kunsthistorikers
Justus Bier (1899-1990) kam 1936 zusam-
men mit dem Bildhauer Gerhard Marcks
(1889-1981) in der Kestner Gesellschaft
Hannover, an der Bier Direktor war, eine
Ausstellung zustande. Marcks, der ,unbe-
dingte Griechenlandverehrer®, hatte 1928,
wie andere Bildhauer auch, die archaische
Plastik fiir sich als Stilmittel entdeckt.
Ebenso waren die Altertumswissenschaf-
ten in den 20er Jahren des letzten Jahr-
hunderts einer Archaikeuphorie verfallen.'®)
Marcks prasentierte Bronzen, Zeichnungen
und Grafiken, Griebel Gemalde, einige
Aquarelle, Zeichnungen und tiber 30 Sche-
renschnitte.’® Diese miissen im Kontext
der Skulpturen Marcks ihre raumbildende
Wirkung noch betont haben. Auch bei
dieser Ausstellung Uberwog Indifferenz
oder gar Abneigung.

Die Essenz der Form

Auch der Zweite Weltkrieg sollte Griebels
ktnstlerische Laufbahn einschréanken, war
er doch von 1940 bis 1945 in Bamberg,

®

Boxel (Niederlande) und Streitberg kriegs-
dienstverpflichtet. Eine 1940 geplante Grup-
penausstellung wurde kurz vor der Eréffnung
aus politischen Griinden abgesagt. Jedoch
konnte er auf Vermittlung des mit ihm seit
den Berliner Studienjahren befreundeten
Bildhauers Gustav Seitz (1906-1969) eine
Verkaufsausstellung im Kunstdienst Berlin
1942 arrangieren, die zum Erfolg wurde. In
einem Brief schreibt Seitz seinem Freund:
,Vor allem freue ich mich tber die Auswahl.
Als ich in die Rdume kam, war ich froh, dass
nur Scherenschnitte ausgestellt waren. Sie
sind ja auch so ideenreich.“ Und im Hinblick
auf vergangene Ausstellungen Griebels
aulert er: ,Vor allem machtest Du den Feh-
ler, dass Du gleich Deine verschiedenen
Begabungen prasentiertest. Das hat hier
keinen Zweck. Ein einheitliches Bild wie der
Scherenschnitt, so mul} Deine Ausstellung
von Deinen Bildern werden.“20)

Nachdem Griebel 1946 Professor fir Land-
schaftsmalerei und freie Grafik an der Aka-
demie der Bildenden Kiinste Niirnberg ge-
worden war, wurde er von 1948 bis 1957
Direktor der Akademie. Unter seiner Leitung
entstand ihr Neubau in der BingstraRe. Bis
zu seiner Emeritierung 1966 leitete er die
Klasse fir Grafik weiter.

Um 1945 revolutionierte Fritz Griebel das
Medium Scherenschnitt ein zweites Mal,
indem er seine Papiere fir die Scheren-
schnitte im handlithografischen Verfahren
selbst bedruckte. Hierdurch erzielte er ein
feinstrukturiertes, zur Schwarze neigendes
Grau.2") In den 1960er Jahren kam noch
rotes und gelb-braunes Papier hinzu. Um
1950 begann er zudem, den Bildtrager zu
bearbeiten. Entweder tupfte er mit dem
Pinsel farbige Flecken auf das Papier, oder
er lithografierte ein solch bearbeitetes Papier
in gréRerer Zahl.

Durch die Verbindung des Scherenschnitts

15) Erlanger Tagblatt, 12. April 1933.

16) Vgl. Joachim Petsch: Kunst im Dritten Reich. Architektur,
Plastik, Malerei, Alltagséasthetik. 3. Aufl. Kéln: Vista Point
1994, S. 15.

17) Fritz Griebel: Uber Papierschnitt-Machen. Unveréffentlichtes
Manuskript, 0. Datum. Germanisches Nationalmuseum
Nurnberg, Nachlass Fritz Griebel, | A-9.

18) Vgl. Arie Hartog: ,Ein unbedingter Griechenlandverehrer*.
Zur Griechenlandrezeption bei Gerhard Marcks. In: Gerhard
Marcks-Stiftung, Bremen (Hg.): Gerhard Marcks und die
Antike. Ausst.-Kat. Heidelberg: Brausdruck 1999, S. 97-100,
hier S. 99.

19) Vgl. Zweckverband Frankische-Schweiz-Museum (Hg.):
Fritz Griebel. Bilder aus Franken. Ausst.-Kat. Tiichersfeld:
Druckhaus Pastyrik 1990, S. 59.

20) Brief vom 24.10.1942 von Gustav Seitz, Germanisches
Nationalmuseum Nurnberg, Nachlass Fritz Griebel, | C-197.

21) Vgl. Stadtgeschichtliche Museen Niirnberg 1980, S. 38.
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mit grafischen Techniken vollzog Griebel
eine Erweiterung des Mediums, die ihn in
die Nahe zu Matisse riickt. Dieser verwen-
dete in den 30er Jahren des 20. Jahrhun-
derts Scherenschnitte zundchst als tech-
nisches Hilfsmittel fir grof3formatige
Arbeiten wie La Danse oder Rouge et
Noir, um seine Komposition dann in Ol
auszufiihren. Theoretisch hatte er sich
jedoch schon 1913 mit dieser Technik,
den papiers découpés,?? auseinanderge-
setzt.23) Ein Malerbuch als Selbstbekennt-
nis. Miinchen: Scaneg 2000, S. 35. Als
autonomes Ausdrucksmittel setzte er die
papiers découpés ab den 1940er Jahren
ein. Hierzu bemalte er Kartonbégen mit
reiner Gouache, wobei er die Pinselspuren
sichtbar lieR. Aus dem bemalten Papier
schnitt Matisse dann seine Formen aus.
Er kehrte quasi — wie gewissermalden Fritz
Griebel auch — malerische Prinzipien um:
erst die Farbe, dann die Linie der Schere,
schlieflich die Komposition.

Seit den 1940er Jahren ist bei Griebel
eine Tendenz zur Abstraktion hin im Medi-
um Scherenschnitt zu beobachten, die
neben den technischen Erweiterungen
konstituierend fur die dritte Werkphase ist.
Sie vollzieht sich in zwei Themenkomple-
xen: der menschlichen Figur sowie in Zei-
chen und Formen.

Im Schnittbild Figurenkomposition mit Tie-
ren von 1940 behélt er seine friesartige
Anordnung wie im Schnittbild Maske bei.
Sie ist als ein charakteristisches Stilmerk-
mal anzusehen. Méglicherweise ist diese
Bildanordnung durch die Weif3schnitte
Stubenbergs inspiriert, aber auch attisch
geometrische sowie archaisch schwarzfi-
gurige Vasenmalerei kdnnten hierfir gel-
tend gemacht werden, bei der Figuren und
Ornamente friesartig untereinander ange-
ordnet sind. Zeigten Griebels Schnittbilder
seit Mitte der 1920er Jahre schon teilweise
abstrahierende menschliche bzw.
skulpturéhnliche Darstellungen in vélliger
Ruhe und Harmonie, beginnt seit den
1940er Jahren eine zunehmend abstrahie-
rende Darstellung zu dominieren, die in
den anthropomorphischen Idolen bzw.
Totems der 1960er Jahre ihren Abschluss
finden. Hierbei ist darauf hinzuweisen,
dass Griebels Formensprache nicht strin-
gentist, da er auch immer wieder zu Stilen
friherer Werkphasen wechselte.
Griebels jahrzehntelange Suche nach der
Abbildung linke Seite

Formen, Grauschnitt auf grau getupftem Papier, 42x30cm,
ca. 1960

Essenz der Form verbindet ihn mit
Matisse’s lebenslanger Suche, aus dem
Erscheinungsbild des Darzustellenden
eine Form herauszul®sen, die als Essenz
des Darzustellenden anzusehen ist. Diese
Essenz fungiert als Zeichen des Gegen-
standes des Darzustellenden. Griebel
Ubertragt seine im Scherenschnitt entwi-
ckelten Zeichen, die reine Flachen sind,
in den 1960er Jahren auch in Ol. Uber
sein Formenrepertoire aullert er: ,Man
wird fragen: Aber warum diese Form? Sie
ist das Ergebnis ernster Arbeit und kénnte
nicht so oder so anders sein. Neben all
den Bildern in der Natur in ihrer
Vielfaltigkeit entstehen auch diese farbigen
Dichtungen und schwarze Kunststlicke
als Begleitung oder Sinnbild von Freude
und Ernst unseres Daseins. Sie wollen
aufgenommen werden wie eine kleine
Melodie, ein paar Blumen oder Friichte.?*)
Ab den 1950er Jahren beginnt Fritz Griebel
seine Scherenschnitte wieder auszustellen,
1961 erscheint die bisher einzige kleine
Monografie?® tiber seine Scherenschnitte.
In dem 1959 erschienenen Buch Zeichen
der Christenheit schuf der Pfarrerssohn
Fritz Griebel neue christliche Sinnbilder,
da ,diese Zeichen fir jede Zeit wieder neu
geschaffen werden“ missten.?8) ,So suchte
ich das vorhandene reiche Material auf
eigene Weise verstandlich und sinnvoll
neu zu bilden, zu zeichnen und in der mir
gelaufigen Technik des Papierschnitts
auszufthren.” Mit diesen symbolischen
Formen, die in antiker Formtradition ste-
hen, erweist sich auch hier die Antike,
deren bildliche Welt von Maf3, Harmonie
und Ruhe gepréagt war, als Quellgrund
Griebelscher Kunst.

So steht Fritz Griebel exemplarisch fir ein
Kinstlerleben, das trotz gesellschaftspoli-
tischer Repressionen und Hindernisse
seitens des Kunstbetriebs, an seinen
Grundsétzen festhielt und das in seiner
jahrzehntelangen Suche nach elementaren
Gestaltungsformen im Medium Scheren-
schnitt diese letztendlich finden konnte.

22) Ein von Matisse selbst gewahlter Terminus fir den
Scherenschnitt in Abgrenzung zu den papiers collé (Collage)
der Kubisten.

23) Vgl. Beatrice Lavarini: Henri Matisse: Jazz (1943-1947).
Ein Malerbuch als Selbstbekenntnis. Miinchen: Scaneg
2000, S. 35.

24) Fritz Griebel (ohne Titel, Jahr). In: Albrecht Diirer
Gesellschaft Ntirnberg e. V. (Hg.): Aspekte eines
Lebenswerkes: Fritz Griebel. Nurnberg: Richard Reichbach
1979, unpaginiert.

25) Johanna Miiller: Fritz Griebel. Papierschnitte. Dresden:
VEB Verlag der Kunst 1961.

26) Nachwort Fritz Griebels. In: Fritz Griebel: Zeichen der
Christenheit. Nurnberg: Laetare 1959, unpaginiert.

G h
Resonance®

*hochste Farbintensitat
»erhohte Geschmeidigkeit
*langere Haltbarkeit

Resonance ist eine bioaktiyviertsZ
Gouache mit 28 intensiven:
Farbtonen, welche durch eine ein-
malige Rezeptur, Harmonie und
Ausgeglichenheit fordert. Diese
Farblinie wird mit Begeisterung von
grossen und kleinen Kiinstlern
angewendet.

www.lascaux.ch

swiss made

@



